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Die niederlandische Kinstlerin mit Wohnsitz in
Berlin Mathilde ter Heijne, untersucht in ihrer

Kunst genderbezogene Phanomene verschiedener
Kulturen. Dabei reflektiert sie historische
Entwicklungen und hinterfragt soziokulturelle,
politische und 6konomische Zusammenhange:
Was pragt Geschlechtsidentitat und wie pragt diese
die Gesellschaft? Ihre Arbeiten regen haufig in
partizipativen und kooperborativen Settings dazu
an, die Perspektive zu wechseln, Vorstellungen von
Normalitat und damit einhergehende Stereotypen in
Frage zu stellen. Die 1969 in StraBburg geborene
ter Heijne ist seit ihrem Kunststudium in Maastricht
und der Rijksakademie in Amsterdam international
als Video-, Performance- und ObjektkUnstlerin
anerkannt und in zahlreichen Einzel- und Gruppen-
ausstellungen vertreten, zuletzt 2009 ,Long Live
Matriarchy!“ im Stedelijk Museum Bureau, Amster-
dam,2011, ,Any Day Now"“ im Lentos Kunstmu-
seum Linz, Osterreich oder 2014 »Performing
Change"“ im Museum fur Neue Kunst Freiburg. Seit
2011 hat sie eine Professur an der Kunsthochschu-
le Kassel.

www.terheijne.net
160

Max GLAUNER: Das Publikum assoziiert mit [hnen
A rbeiten, die von Ihrer Person ausgehen und diese
direkt und unmittelbar thematisieren — Sie haben
look-a-likes Dummys von sich produziert, mit denen
Sie in Performances und Videoarbeiten interagiert
haben, im Video ,, Mathilde, Mathilde “, 1999, zum
Beispiel. In welchem Verhdiltnis steht c{iese auktoriale
Position zu der Kiinstlerin, die partizipativ und in
Kollaboration mit anderen arbeitet?

MATHILDE TER HEDNE: Das ist eine komplexe Frage,
weil sie im Grunde meine ganze Arbeit umspannt.
In den Arbeiten mit den Special Effects *Look-a-
likes’ ging es nicht um mich. Sicher ging es auch
um meine Erfahrungen, mein Innenleben. Aber diese
sind nicht exklusiv — die Identitt ist nach der Einsicht
von Judith Butler eine Konstruktion. Mich hat sehr
frith zu Beginn meiner Karriere das Verhiltnis von
Innen- und AuBenleben interessiert, der Spalt da-
zwischen, und was ,,Menschsein® bedeutet. Dazu
kommt das Moment der kulturellen Differenz, die
Frage, was gehort zu mir, und was kommt von au-
Berhalb. Vor diesem Hintergrund sind die Mathil-
de-Puppen entstanden, die stellvertretend das Opfer
einer jungen Frau ausagierten, die sich aus Liebe
zu einem 4lteren Mann das Leben nimmt, ein typisches
Szenario, das ich in allen Filmen mit einer ,Mathilde’
als Hauptdarstellerin vorfand.

Kann man das mit zwei gegenldufigen Bewegungen
der Teilhabe beschreiben? Sie partizipieren einerseits
bis hin zur Identifikation an der entworfenen und
als Puppe prdsenten ,, Mathilde *“ und ihrem Narrativ
im Film. Andererseits geht es darum diese Konstruktion
von Mathilde und ihre Obsessionen entstanden durch
gesellschaftlichen Druck zu exorzieren.

Ja, wichtig ist, dass ich das nicht fiir mich alleine
mache. Der Andere, das Publikum sitzt immer mit
am Tisch. Im Video ist der SFX-Trick deutlich zu
sehep. D‘amit wird klar, dass mein Selbstmord in-
szeniert 1st, und ich das nicht mit meinen eigenen
Korpqr mache —so wird die mediale Identitits-Kon-
stmkt{on aufgebrochen. Meine Frage ist dann auch,
kgnn ich relevante Fragestellungen auslagern an
einen anderen Ort, an einem anderen Korper ver-
handc?ln. Diese Differenz ist produktiv, weil du ei-
nerseits Distanz zu dir selber nehmen kannst; du
kaqnst aber auch wieder zuriickgehen in die Allge-
meinheit, das Kollektive und das solidarische Mo-
ment.

Hiitten Sie diese Arpe

iten schon als partizipatorische
charakterisiert? - -

Ich wiirde sa
den Zuschay
hatten. Es g
Publikum il
du verfolgs
konfrontie
zeigst du

gen, es waren Erfahrungsrdume, di¢
er und seine Befindlichkeiten im Blick
ibt zwei Méglichkeiten. Du ldsst dein
lusorisch in der Sache aufgehen, oder
t eine Strategie wie z. B. bei Brecht und
1st den Zuschauer mit sich selbst. Damit
die Konstruktion einer Realitit und damit



MATHILDE TER HEIUNE, Ne me quite pas, 1999, ein Dummy mit Lautsprechern, Radio
und CD-Player, 178 x 60 x 35 cm. Foto: Robert Wedemeyer

die Moglichkeit, gezielt in diese einzugreifen um
sie zu dndern.

Ist Partizipation bereits mit dem denkenden, eman-
zipierten Zuschauer gegeben?

Ich glaube schon. Aber das allein vergisst die sinnliche
Seite. Du bist auch korperlich und emotionell
involviert und das nimmt unterschiedliche Formen
an. Aber Kunst kann nicht vorprogrammieren, wo
die Leute sein sollen, und was sie zu tun haben.
Deswegen gilt es fiir mich, beides in ein Projekt ein
Zubauen. Eine emotionelle oder dsthetische Erfahrung
verbinde ich mit einem intellektuellen, gesellschaf-
lichen Anliegen.

Nehmen wir ein Beispiel. In der Arbeit ,, The Re-
construction of the House of the Qiao Zi Family*,
2008. Der Besucher tritt in eine Holzhiitte in einen

MATHILDE TER HEIJNE, Videostills aus Mathilde,
Mathilde, 1999, single screen video, DV, 5 min

fremden, privaten Raum ein und muss sich darin
zurechtfinden und sich damit in ein Verhdltnis set-
zen.

Das Haus war auch ein stellvertretenden ,Korper’
wovon ich dachte, dass er geeignet war, um ein
Narrativ daran aufzuhangen. Mit ihm lieB sich die
Geschichte einer chinesischen matriarchalischen
Kultur erzdhlen, die keine eigene Schrift hat, und
keine personlichen Besitztiimer kennt. Ein Haus
gehort und reprasentiert das Kollektiv beziehungsweise
die Gemeinschaft, die dort wohnt.

War die disthetische Qualitit des Hauses aber nicht
so stark, dass die Teilhabe an seinem Narrativ zu
kurz kam?

In meinen Arbeiten gibt es immer ein Moment, das
verfiihrt oder beriihrt. Sicher bleiben da einige
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hiangen. Aber ich baue immer Ebenen ein, die re-
flektieren und Fragen aufrufen. Deshalb war das
Haus nur ein Teil einer groBeren Installation, die
auch ein Graphic Novel, ein Video und eine Audioarbeit
umfasste. Jeder konnte sich auf andere/seine Weise
damit auseinander setzen.

Bei meinem Projekt Woman to go, das 2005 begann
und bis heute fortgesetzt wird, konnen sich die Leute
einfach Postkarten mitnehmen und kommen vielleicht
erst spiter darauf, dass sie in einem groBeren Zy-
sammenhang stehen. Auf der Bildseite finden sich
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MATHILDE TER HEIUNE, Postkarten aus der Installation Woman to Go, Projekt seit 2005

?;ilraﬁlfniso Fotos unbekannter Frauen aus dem 19
oder Arcgl‘.t’ gefunden in Antikldden, Fotoborsen
jeweils einlv]e;}_ Auf der Riickseite der Karten ist
Zeit zu lese 10graﬁe Sincr anderen Frau aus dieser
sehr bekam?? und zeigt, wie viel iiber diese damals
ist, und wi en'und elnﬂuSsreichen Frauen vergesser{
gil,t. Der Ly Y“?l s v}’leder ’ans Licht zu brlrlgen
darin dieplgrnz‘pa.torlsc.:.he Moment liegt zundchs!
mit nach Harte, ein Stiick vergessene Geschicht®:
dem m ause zu nehmen. In dem Moment, 11

an die Differenz von Bild und Text auf def



Karte erkennt, ormet sich emn Raum, in dem der Be-
trachter an emer Erzdhlung teilhat, die sich der
iiblichen Geschichtsschreibung entzieht.

Teilhabe als Uberwiltigung und Teilhabe als Reflexion.
In ,, Lament. Songs for Transitions* 2013, spielt
das wieder eine grofie Rolle.

[n der Arbeit ging es auch um Geschichtschreibung.
Um orale Geschichte, ihren kulturellen Hintergmncd
und ihre gesellschaftliche Ubersetzung in Text. Ich
war nach Finnland eingeladen, das im Westen des
Landes von der protestantischen und im Osten von
der russisch-orthodoxen Kirche gepragt worden ist.
Im Osten gibg es eine sehr lebendige Tradition der
miindlichen Uberlieferung. Unter anderen die des
Lamentierens, eine Form des Trauerns durch gleich-
zeitiges Singen und Weinen, das dort vor allem von
Frauen praktiziert wird. Im Gegensatz zu anderen
oralen Traditionen wurde das Lamentieren (von
ménnlichen Forschern) als uninteressant betrachtet,
so fehlt hier eine patriarchale Agenda und es waltet
eine subversive Kraft, die Unzufriedenheit und
durchaus regelhaft einen Drang nach Freiheit
artikuliert. Ich lud also Leute zu einem Workshop
ein, um gemeinsam dieses Lamentieren zu lernen.
Dadurch eroffnete sich einerseits eine Erfahrung
von Katharsis — das Lamentieren 16st wie in der
Trauma-Therapie Blockaden — andererseits 6ffnete
sich ein Freiraum und ein Ausdruck, der sich fern
von paternalistischen Regelwerken entfaltete und
Zusammengehdrigkeit stiftet.

Bei dem Workshop handelte sich um ein Reen-
actment, das zwischen den Teilnehmern eine grofe
Kraft und Solidaritat entfaltete, die schwer darstellbar
ist. Dazu entstand ein Video, das durch den transitiven
Schnitt und die besondere Tonspur keinesfalls nur
abbildet, den Prozess aber trotzdem nur partiell
transportieren kann. Aber ich denke, es geht in der
partizipativen Kunst um das Greifbarwerden der
Energie zwischen den Menschen — in einer Situation,
in der gesellschaftlich relevante Fragen verhandelt
werden. Das scheint mir in dem ganzen Videoprojekt
schon ganz gelungen.

Wie findet der Transport zum Rezipienten statt?

Ich hoffe, dass die Energie des Lamentierens in dem
Video Lament greifbar wird. So wird der Gesang
einer Frau mit historischen Filmaufnahmen mit den
Reenactment-Aufnahmen aus dem Workshop ge-
gengeschnitten. Selbstverstidndlich bleibt unsere Er-
fahrung in dem Workshop singulir. Aber die Gesénge
und Bilder in dem Video besitzen eine Kraft, die
sich iibertragt und iiber den Kreis der Teilnehmerinnen
hinausgeht. Das ist das verlockende Angebot der
Kunst, ihr partizipatorisches Versprechen: Ich versuche
dir, wenn du mir folgst eine Erfahrung zu geben,
die dich deine Situation und Umgebung mit anderen
Augen wahrnehmen lésst.

Welche Erfahrung ist das? Sie zeigten 2014 zum

MATHILDE TER HEIJNE, Videostills aus Lament. Song for Transitions,
2013, single screen video, HDDV, 5:05 min
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ersten Mal in Freiburg aus dem seit 2006 verfolgten
Projekt ,, Experimental Archeology* die Werkserie
., Ontology of the In-Between “. Sie bestand aus mo-
numentalen Tonfiguren, die nach winzig kleinen
neolithischen Artefakten geformt waren, Figiirchen,
deren Geschlecht nicht eindeutig zuzuordnen ist, in
modernen Transportkisten. Diese Figuren wurden
im Schwarzwald auf neolithische Weise gebrannt —
begleitet von schamanischen Vollmond-Ritualen.
Wir haben es hier mit zwei Weisen der Patizipation
zu tun. Die Kollaboration und die Rezeption. In
welchem Verhdltnis stehen der kollaborative Ent-
stehungsprozess, die Erfahrung von Gemeinschaft
und das Resultat, das Objekt, iiber das die gemein-
schaftliche Produktion erzdihlt wird?
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MATHILDE TER HEIJNE, Installationsansichten Export Matriarchy, 2007, vorfabrizierte Hitte, Kunststoffreplik eines original Mosuo Zumu, 6 x
3.5 x 2.75 m. Foto: Annette Kradish

Mein Konzept war hier sehr offen. Ich habe den
Akteuren mehr Gestaltungsspielraum gegeben als
in allen Arbeiten vorher, wihrend ich mich als Kiinst-
lerin stark zuriickgenommen habe. Mit der rituellen
Seite ging das zwischenmenschliche Erlebnis in das
Material, den gebrannten Ton, mit ein. Die Beteiligten
waren dabei nicht nur Teilnehmer, sondern eman-
zipierte Akteure mit eigenen Rollen. Sie produzierten

die Objekte, die nachher in der Ausstellung zu sehen
waren.

Dennoch tragt die Prdisentation dieser Objekte mit
einem begleitenden Dokumentarvideo, den Trans-
portkisten und den kleinen beigelegten Objekten
c{eine Handschrift. Der Ausstellungsbesucher par-
tzgipiert an der magischen Kraft dieser Objekte. In-
wiefern partizipiert er an ihrem Herstell ungsprozess
und seiner Gemeinschaft?

Dle Kunst ist kein Vehikel. Sie kann die Gemeinschaft
m Objekt nicht wiederherstellen. Im besten Fall
teilt sich die Energie der Gemeinschaft durch die
Ausstellung mit. Das Besondere einer kollektiven
Erfahrung, die kollektiven Autorschaft, bleibt
vermittelt und die Objekte sind, wenn man so will,
nicht mehr als Botschafter auf dem Kunstmarkt.
Zum anderen kiinden sie auch von ihrem Herstel-
lungsprozess und einer einzi gartigen Gemeinschaft,
die sie hervorgebracht hat. Und in ihrer geschlecht-
lichen Ambiguitit geben sie auch Kund, dass nicht
alles3 was fiir uns gesellschaftlich in Stein gemeifelt
scheint, immer so war und immer so sein muss.



MATHILDE TER HEIUNE, Fotocollage zur Produktion von Experimental
Archeology Ontology of the In-Between, 2014
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MATHILDE TER HEIJNE, Fotocollage zur Produktion von Experimental
reheology Ontology of the In-Between, 2014

MATHILDE TER HEIINE, Installationsansicht Experimental Archeology
Ontology of the In-Between, 2014 © Marc Doradzillo
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